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1. A Human Beatbox

1.1. A Human Beatbox torténete

A beatbox a nem programozhatd ritmusgépek szlengneve volt az 1970-es évektol
kezdve. A még korabbi dobgépekek nagy dobozkiilsdvel gyartottak, innen a doboz
(box) név. Mara a beatbox (hivatalos nevén: Human Beatbox, azaz emberi dobgép)
alatt az ember altal Iétrehozott, dobhangok utanazasan alapul6d zenét nevezziik, mely
altalaban stilusra is utal.

A szdjjal torténd zenélés legkordbbi formait mar a XV. szazadban fellelhetjiik.
Szamos hangképzésbeli hasonldsag 1étezett tradicionalis kulturdkban, de a beatboxhoz
legkozelebb ezek koziil az afrikai ritualis zenék éllnak. Az eldadok nem csak
tapsolassal, doboléssal, a testiikon valo iitogetéssel, de hangos ki-belégzéssel is
segitették, hogy a paros ritmusu liiktetések 1étrejojjenek. Az 1800—as évek vége felé
fekete énekes egylittesek énekhangjukkal lit6hangszereket imitaltak, hogy a tempot
pontosan tudjak tartani, valamint a beatboxban elterjedt nyelvklikket és éles
levegdvételt hasznaltak. Mindez akkoriban az éneket kisérd hattérként jelent csak
meg. Az 1930-as években, a bebop elterjedésével a jazzénekesek jajgatod, nyodgo,
bofogd hangokat adtak ki, melynek a szovegmondashoz nem, a hangszeres hangok
utanzasahoz sokkal inkébb volt koze (,,scattelés™). A hangszeres hangok utdnzésa az
utcan éneklo feketék kozott a hangszer hianyabol fakadt, de egy ) miifaj 1étrejottéhez
vezetett.

A beatbox direkt elézménye a hiphop, mely elsésorban a Chicago, Bronx és Los
Angeles utcain csellengd fekete fiatalokhoz kothetd. A hiphop elnevezés a ,hipp-
hopp”, azaz a DJ-k lemezjatszok kozotti ide-oda ugrdlasara utal. Egy-egy break
(dobszolo toredék) ismételgetését csak két bakelit lemezjatszd kozotti hirtelen
atkapcsolassal lehetett technikailag megoldan. Az 1970—es években elterjedt stilus a
varosi szubkultira része. Ebbe nem csak a sz4jdobolas, de a ritmikus szovegmondas
(MC — Master of Ceremony), a DJ-k altal kitalalt lemezjatsz6 scratchelés (a lemezek
forgatasaval torténd karcos hangok létrehozédsa, amely Grand Wizard Theodore
nevéhez kothetd), a break, a graffiti, kiilonbozd utcai sportok (streetball, basketball)
¢és az 0ltozkodés (baseball-sapkak, polok, ékszerek, nagy, lelogd nadragok stb.) is
beletartozott. Az elsé hiphop DJ-khez kothetd a groove-ok ismételgetésére €piild
stilus. A korai hiphop legfontosabb DJ-i Kool Herc, Afrika Bambaataa é&s
Grandmaster Flash voltak.

A beatbox miikddése elsdsorban dobhangok és metrikus mintazatok ajakkal, nyelvvel,
szajjal, torokkal és hangszalagokkal torténd utanzasara épiil. Az utanzas nem csak a
hangok, de az aktudlis hiphop-stilusok (Drum and Bass, techno, house) akusztikus,
€16 megjelenitése is cél volt. Idovel a beatbox kreativ el6addi azonban mar nem csak
dobokat, hanem dobgépeket ¢s mas szintetikus elektronikus hangokat is elkezdtek
utanozni, st uj hangok kitalalasara torekedtek. Az elsé beatboxer feltehetdleg a The
Fat Boys tri6 egyik tagja, Darren ,,Buff the Human Beat Box” Robinson volt, aki
hiphop ritmusokat és hangeffekteket utanzott a szdjaval. A beatbox tulajdonjogat
maganak tartja Doug E. Fresh, aki szijaval pergetéseket (tigynevezett ,.click
rollokat™) tudott megszolaltatni.' 1985-ben tiint fel az eredetileg rapper Biz Markie,

'Ld. http://www.dougefresh.com/




aki szajdobolas kozben ,,MCing”-elt, és tapsot utanzott befel¢ szivott levegdvel
képezve.

Eltekintve egyes elszigetelt példaktol, — melyek koziil érdemes kiemelni a jazz-énekes
Bobby McFerrint —, a beatbox az 1990—es évekig nem valt jelentds zenei miifajja. Sot
a tradicionalis zenei életnek, zeneszerzésnek, akadémikus oktatasnak sem a beatbox,
sem a hiphop stilus maig nem része.

A ,,zaj keresztapjaként” (,,The Godfather of Noyze”) becézett Rahzel az 1990—es évek
Ota az egyik vezetd beatboxer. Nevéhez kotheté a multivokalitas. A beatboxot Rahzel
2000 koriil tette a pop vilagaban is ismertté, amikor egyszerre énekelte és szajdobolta
Aaliyah ,.If your Mother only knew”* cimii dalat. Ennek koszonhetSen méra a vokalis
scratchelés, a rap és az MC-ingelés mellett a beatbox is jelen van a popzenei
koztudatban.

A 2000—es évek eleje ota a beatbox elvesztette kizarolag utcai jellegét, fokozatosan
megjelent a mainstream zeneiparban. Komplett beatbox albumok keriiltek kiadasra,
utolérte tehat a legtobb folkmifajra jellemzo sors, a lemezipart érdekelni kezdte. A
lemezeken mar kevert, komplex beatbox zenék szdlalnak meg. 2002 6ta beatbox
tarsasagok jottek l1étre, Beatbox Olimpiai Jatékokat szerveztek. A beatbox
terjedésének elséleges Utja természetesen az internet. Beatbox Vilagbajnoksdgokat
rendeznek, és tobb miivész felvallalta a beatboxerek nemzetkdzi 6sszefogasat, 2005—
ben pedig megalakult a World Beatboxing Federation (WBBF).

A legismertebb ¢és a szdmomra kiilondsen inspirdlo beatboxerek néhany
tulajdonsagaikkal:

— Rahzel (,,The Godfather of Noyze”; szovegtzene szimultdn hasznalata, zajos
elemek bevonasa — a beatbox egyik ,,atyja”),

— Kenny Muhammad (,,The Human Chamber Orchestra”; tobbrétegii zenei anyagok,
visszhangok hasznalata),

— Shlomo (tudatos eldado, szervezd, aki sokat tesz a beatbox népszerisitéséért. Keresi
a mas miifaju eldadokkal, zeneszerzkkel valod k6zos munka lehetdségét)

— Dub FX (hiphop, drumé&bass és mas miifajok felhasznlasdval, valamint mostanra
mar elterjedt zenei-technikai eszkozokkel — loop és effect pedalok — bevondsaval
beatboxol €s énekel. Szoros kapcsolatban all Mr. Woodnote szaxofonossal),

— Beardyman (komplett showmiisort épit fel beatbox és loop station segitségével. Nem
csak olyan hangokat képes krealni, amelyek elektronikus &talakitasra, illetve
szintetikus forrasra utalnak, de rogziti is a hangjat, amit azonnal loopol és atalakit, igy
valoban elektronikus anyagokat hoz létre. Elézene+elektronika a divatos elektronikus
tanczenei stilusok hangzéasaval, ill. komplett elektr. ,,zenekart” rak Ossze loop
technikaval, énekléssel, beatboxszal),

— Killa Kela (elektronikus dobolas, magas 0sszetevokkel, valamint szimultan énekkel,
nazalis hangokkal és szajdobolassal),

2 http://www.youtube.com/watch?v=LWCjeRvb5Hk& feature=related




— Skiller (Bulgaria, 2012-es vilagbajnok; teljesen elektronikus hangzasok, nagyon
stirti ritmusképletek és metrikus tagolasok jellemzik szajdobolasat. Enekhangja is jo,
¢s képes utanozni az énekesek hangjat beatboxolas kézben),

— Daichi (stirti, izgalmas tempovaltasokkal, hangszinekkel dolgozik),

— Dave Crowe (harmonika bevonasa a beatboxba, ,,beatbox didgeridoo” hasznalata),

— Greg Pattillo és Nathan Lee (fuvolat+beatbox — kihasznalva a fuvola favas és
nyelviités hasonlosagat)

1.2. A Human Beatbox miikodése, technikai jellegzetességei

A beatbox technikailag a ,scat” énekléshez all a legkdzelebb. A scat — a jazz-
énekesek kedvelt technikdja — gyors, szaggatott, jelentés nélkiili hangzokbol allo, de
hangzédsaban szovegre emlékeztetd szotaglancolat. A néger folklor részeként
megjelent éneklésmod részben a hangszeres zenét utdnozza, tobbek kozott ezért
hasonlit a beatboxhoz. A bebop korszakban elterjedt scat eldadoi kozott elsd helyen
kell emliteni Ella Fitzgeraldot’, de Louis Armstrong, Sarah Vaughan és Al Jarreau is
gyakran scatteltek. (A magyar énekesek koziil Winand Gabor jazz-énekes szokott
scattelni.)

Mig a scattelés a hangszalagot igénybe vevd, szemantikai jelentéssel nem biro,
hangszerhangokra emlékeztetd ¢éneklés, addig a beatbox az énekhangot ritkan
haszndlo, de a dobhangokat konkrétan utanzd eléadasmod. A beatboxerek arra
torekednek, hogy szajjal képzett hangjaik tokéletesen hasonlitsanak akusztikus vagy
elektronikus —, mar eleve utanzasra ¢€piild6 — dobhangokra. Az utanzas igénye, a
késObbiekben pedig az 0j hangzasok felfedezése arra sarkallta a beatboxereket, hogy
minél tobbféle hangszint megprobaljanak szdjukkal eldallitani. A hangok forrésa
kizardlag a szdjiireg, mikozben a 1étrejové hangok hallgatasakor a befogadd eldtt
aktiv fizikai mozgést igényld titéhangszerek jelennek meg. A beatboxerek eléadas
kozben az egyes hangokat altaldban sajtsagos gesztusokkal kisérik, azaz részben
elterelik a figyelmet a hang létrejottének valodi forrasarol, részben a maguk altal
elképzelt virtudlis hangszerrel helyettesitik. (Ebbdl a szempontbol e gondolkodas
szoros kapcsolatban all az elektronikus zenével, ahol a megszolaltatdé hangforras —
hangfal, szamitogép stb. — nem kell, hogy vizualisan is hangkeltd eszkozként jelenjen
meg.)

Az éneklés és a beatbox szimultdn hasznalata kiilonleges technika, melyet el6szor
Rahzel mutatott be (Id. 1.1 fejezet). Egyszerre zajos hangot és énekhangot eldallitani
nem lehet barmilyen hangszinnel, ezért ez a fajta polifonia illuzérikus: a hangok nem
egyszerre, hanem egymas utdn nagyon gyorsan szo6lalnak meg. (E virtualis polifonia
hasonlit a barokk-klasszikus szoldédarabok azon technikajahoz, melyben egymastol
tavolabbra esO regiszterekben szukcesszivan megszolaldo hangok 6nallé dallamokat
hoznak 1étre, és tobbszolamunak hallhato textarak illuziojat keltik.)

Gyakori, hogy a képzett hangok egyes beszélt nyelvekbdl szarmaznak, de
Osszefliggésekt6l mentesen. A beatboxolds soran még a scatteléshez mérhetd
szotagszeriiségek sem alakulnak ki. (Jellemz6 példa a pergetett hangok hasznalata: a
pergetett hangok a beszédben nyelvhangok, de tremoloként a hangszeres zenébdl is
imertek. Ezért konnyen megszolaltathatok, sét a szajlireg valtoztatasaval szamos

3 http://wn.com/beatboxing_scat_singing




hangszinvariaciot lehet 1étrehozni.) A beatbox célja tehat abszolut zenei folyamat
kialakitasa komplex hangkészlettel. A hangok forrasa zeneileg nem relevans,
felismerése egyaltalan nem sziikséges.

A beatbox specialitdsa mas vokalis technikakhoz képest, hogy gyakoriak a belégzés
mellett eldallitott hangok. Amellett, hogy a beatboxer a belégzéssel eldallitott hanggal
egyuttal levegét is vesz, tehat folyamatosan tud hangot kiadni, olyan hangokat

produkalhat, melyek kilégzéssel nem lehetségesek.

A beatbox eredetileg ,,a cappella” miifaj, melyhez iddvel speciélis mikrofon technika,
késébb mas elektronikus eszk6zok hasznélata tarsult. A mikrofont jellemzden a
sz4jhoz nagyon kozel (1-2 cm) kell tartani. Ezzel jol kierdsithetdek a hangok, és
rezonans hangzas alakul ki. A mikrofont kézzel takarjak, hogy a tenyérrel 1étrehozott
rezonans iireg (méret ¢és alak segitségével) kiillonbozd szliréseket eredményezzen,
ezzel is varidlva a hangzast. A beatboxerek egy része a mikrofont gyakran a nyakéhoz

tartja, ezaltal a boron atsziirédé hangok még intenzivebb — magas levagéassal és
rezonator hozzdadasaval térténé — filterezésen mennek 4t.*

A hangok képzése, akusztikai mikddése engem csak annyiban érdekelt, hogy a
kompoziciomhoz sziikséges anyagot tudjam kezelni, ismerjem a hangzasok
miikdését, altalanos szerepét. Bévebb leirast Dan Stowell munkaiban lehet taldlni.”

Tovabbi specialis, egyes beatboxerekre jellemz6 technikak:

Szoveg illetve ének és beatbox egyiitt: Rahzel 1999-ben jelentette meg azt az albumat,
melyen bemutatta, miként lehet kombindlni éneket a szajdobolassal (,,/f your Mother
only knew”).°

Wind-technic — Kenny Muhammad: a folyamatos beatboxolas mellett szoveget mond
ki-belégzés segitségével. Mindekozben a mikrofont idonként a torka és a szaja eldtt
mozgatja, hogy a hangszin folyamatos sziirésen menjen at. A levegd ¢les, magas
hangt beszivasaval a hi-hat hangokat elektronikus hangszinnel poétolja, mikdzben
hosszu, gyors folyamatot hoz 1étre. Metrikait és tempoit ritkdn valtoztatja, bar a gyors
tempot accelerandoval képes egészen a ritmusok 6sszemosodasaig fokozni.”

Vocal scratching: a lemezek kézzel torténd sebességvaltoztatasat utanzo hang, mellyel
egyrészt oda-vissza torténd lejatszast, masrészt a sebességvaltozassal (lassitds vagy
gyorsitds) egyiitt jar6 hangmagassagvaltozast is lehet imitdlni. A hagyomanyos
lemez-scratcheléshez hasonléan a hangszin ritmikus jatékka alakithato, mely

*A tipikus szajdobhangok miikodésérdl, illetve ezek abécéjérdl 1d. Lederer, Karen, ,,The Acoustic and
Auditory Phonetics of Human Beatboxing”
[http://humanbeatbox.free.fr/eng/index.php?page=the_phonetics_of beatboxing_article] Letoltve:
2013. marcius 26.

A hangok képzésérol érdemes attekinteni Dan Stowell tablazatat:
[http://www.mcld.co.uk/beatboxalphabet/] Letoltve: 2013. marcius 26.

5 Stowell, Dan és Plumbley, Mark D., ,,Characteristics of the beatboxing vocal style”. (Technical report
C4DM-TR-08-01) Centre for Digital Music, Department of Electronic Engineering, Queen Mary,
University of London, 2008. [http://www.elec.qmul.ac.uk/digitalmusic/papers/2008/Stowell08-
beatboxvocalstyle-C4DM-TR-08-01.pdf] Letoltve: 2013. marcius 26.

® http://www.youtube.com/watch?v=LjYobyChFqo
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hangmagassaga miatt eliit a zajok tobbségétdl. Burkologorbéje is mas, mint egy
akusztikus zajé, sét ritmikusan varialhato, s6t szovegrészleteket is tartalmazhat.®

Pératlan metrumok hasznélata: a beatbox metruma altaldban 4/4—es. A ritmikai
eltolodasokat, torzitdsokat a beatboxerek a 4/4-es metrumhoz képest valositjadk meg.
A fiatalabb el6éadok azonban szeretnek kilépni e keretek koziil, és paratlan
metrumokkal, metrumvaltasokkal, ill. olyan gyors sebességgel dolgoznak, hogy a
paros metrum érzete elvész. A 2012—es Beatbox World Championship nyertese, a
bolgar Skiller a verseny dont6jében gyors 7/8—os beatboxolassal lepte meg ellenfelét.’

1.3. A Human Beatbox felhasznalasi lehetésége

A beatbox zeneileg, technikailag, hangszineit tekintve altaldban el6adofiiggd, hiszen
egyedi vokalitas jellemzi. Az egyes eldadohoz kotheté hangzdsok azonban szabadon
terjednek. A beatboxerek megszolaltatta zenét irdsban nem szokds rogziteni.
Improvizalt miifaj 1évén ez egyrészt nem sziikséges, masrészt kdzos nyelvi, kulturalis
hatteriik miatt az eléadok megértik egymas zenéjét. A felhaszndlt hangkészlet
alapvetden egy bizonyos, mérhetd mennyiségli elembdl all, mely eredetileg a dobok
¢s a dobgépek hangjanak utdnzasabol szarmazo gytjtemény. E hangok (tobbnyire
perkussziv illetve, elektronikus zajokat, effekteket utanzo zajok) jellegébdl adododan,
¢és a beatbox eredetét, az afroamerikai eléadok szdrmazasat tekintve a 1étrejovo zene
altalaban a szigoriian metrikus, paros liikktetésii dobzenéket utanozza. Mivel a mifaj
elég pontosan behatarolhaté és sajatossagait konnyen koril lehet irni, ezért
Osszekeverése mas miifajokkal tal egyértelmii. Tapasztalataim szerint a vilagosan
kortlirhato, zart szabalyokkal rendelkezd, elsdsorban ,,folklor jellegi” zenéknél az
ugynevezett crossover megkozelités nem miikddik. (A crossovert azokra a zenékre
szoktdk érteni, ahol két vagy tobb, egymastol elsddleges jellegében eltéré zene
keveredik'®. A — véleményem szerint téves megkdzelitésen alapuld — crossover nem
két mifaj elsédleges, hanem felszini tulajdonsdgait probalja meg vegyiteni. Ez a
szegényes Osszefliggésrendszer jellemzi a legtobb, crossoverként tituldlt zenét,
melyben egymastol eltéré kultaralis feliiletek érintélegesen talalkoznak. Jellemzd
példa a népzene 4/4-es liiktetésli, elektronikus tanczenei alapokra helyezése vagy
popzenei szamok egyszerli szimfonikus ujrahangszerelése. Az ilyen keverések
azonban nem csak azért tévesek, mert leegyszeriisitenek egy-egy jelenséget — 1d. a
népdal sikeres lesz, ha beszoritjuk egy fix metrumba és alland6 tempodba, ill.
talalkozik a komolyzene a konnylizenével, ha az egyikre gyakran jellemzo liiktetéshez
a masikra gyakran jellemzé hangszeres egyiittest adunk — és ezéltal nem valodi
keresztezés, illetve Ujfajta zene jon 1étre, hanem azért is, mert a két miifaj csak surolja
egymast. Vagyis az 0sszekeverni kivant miifajok mélyebb tulajdonsagait a legtobb
crossover produkcié nem veszi figyelembe.) A stabil tulajdonsagokkal rendelkez6
mifajok olyannyira vilagosan koriilhataroltak, hogy felszini egymasra helyezésiik
helyett egyes jellemzoik, specialis tulajdonsaguk felhasznalasaval lehet csak 1j, valodi
miifaji keveredést létrehozni. (Bartok zenéjének népzenei ihletésii miivei példaul a
népzenei formak, a hangszerhaszndlat, a melodikus tulajdonsdgok analizise utédn

¥ http://www.youtube.com/watch?feature=player _embedded&v=Imiym31FogE ill.
http://www.youtube.com/watch?feature=player _embedded&v=]LN63bRcY5I

? https://www.youtube.com/watch?v=xVAka y3BC0
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sziilettek meg. A parasztzene nem teljességében, hanem bizonyos paramétereit
tekintve valt isnpiracios és kompozicids forrassa. A Nyugat-Afrikai zenék jellemzoi
Ligeti kései darabjaiban nem a felszinen, hanem a szerz6 metrikai-ritmikai
gondolkodésanak struktirdjaban vannak jelen.)

A beatbox és a komolyzene Osszekeverésére vannak példak. Kenny Muhammad
beatboxer crossover eldadasaban a beatbox egyfajta extra, kiilsé elemként kertil
felhasznalasra, illetve a beatbox sz6lamhoz képest elég szegényes, harmoniailag €s
tematikusan is kevés zenei jelentést hordoz6 anyagot tarsitottak. Mas szoval a
kiilonb6z6 miifajok nem struktiralis mélységben, hanem csak a felszinen
talalkoztak.!' Pedig Gigy gondolom, e miifaj jellegzetességei is megjelenithetéek mas
kompoziciés kornyezetben. Ugy latom, a beatboxot, mint technikat, hangképzési
format és ¢l6 ritmika-hangszin-kézpontu zenét érdemes elemeire bontani, és ezen
elemeket felhasznalni. (Maguk a beatboxerek is haszndlnak fel elemeket mads,
hasonldéan zart zenékbdl. Szeretik utdnozni a didgeridoo hangjat, de nem ritkan
szajharmonikat vagy akar fuvolat is bevonnak a betaboxolasba'>. Azonban ilyen
esetekben a felhasznalt kultarakat nem egészében, hanem csak a szamukra megfeleld
szempontbol épitik be zenéjiikbe. Pl. elektronikus hangzasok, sziirések utanzasaval
modositjak a ,,beatbox-didgeridoo” hangjat, amire a hangszer eredeti formajaban
nincs lehetdség.)

A beatbox (és a hiphop) miifaja egyértelmiien olyan improvizacids zene, amihez
rengeteg gyakorlds kell, az elemek szdmanak és azok kombinacids lehetdségének
ismerete fontos ahhoz, hogy Osszefliggd zenei folyamat johessen létre. Kompozicios
feladatomnak ezért nem azt tartottam, hogy hagyomanyos beatbox-zenét irjak, sokkal
inkabb a beatboxerek konkrét tulajdonsagait probaltam integralni kompoziciomba,
illetve sajat zeném jellemzdit hiiztam ald a beatbox technikai és hangzési segitségével.

1.4. A Human Beatbox dokumentacidja, notacios lehetosége

A Human Beatbox iddvel kilépett utcai kornyezetébdl, ¢s az eldadok sajat vagy
egymds szoOrakoztatdsa mellett elkezdtek a kozonségnek is jatszani. Az — eleinte —
MC-ingelés ¢és rappelés alapritmusaként miikodd technika 6nallo ¢életet kezdett €lni. A
beatbox-versenyek, koncertek hang- ¢és képfelvételei a fajlmegosztd oldalaknak
koszonhetden hozzaférhetoek barki szamara. Miutdn az ordlis informacios aramlas
mellett irott formdban, tanulményokban is sz6 esik a beatboxrol, egyre inkéabb
bekertilt a kdztudatba. A beatboxot ma mar nem csak 6nalloan, a technikat egymastol
ellesve lehet gyakorolni, hanem bizonyos oktatdsi anyagok segitségével is. A
http://www.humanbeatbox.com ¢és a http:/humanbeatbox.free.fr/eng/ internetes
oldalon tanulmanyok, férumok, tanuldshoz hasznalhato segédanyagok (hang és képi
bemutat6 egy-egy beatbox elem gyakorldsdhoz) taldlhatok, hanem egy olyan program
is, amivel lejatszhatéak a leggyakrabban hasznalt hangok. Ez a program nekem is
nagy segitség volt, mert tesztelni, gyakorolni tudtam bizonyos hangkombinaciokat,
valamint ezek groove-ba rendezését. Az elképzelt groove-ok felépitése utdn azokat
¢lében is gyakoroltam, hogy érezzem, milyen az elemek sorozata, hogyan lehet a

' Kenny’s Joy: Kenny Muhammad és a New York Philharmonic eléadésa:
https://www.youtube.com/watch?v=55CORirU3vyA (1.31-t61)
12 http://www.youtube.com/watch?v=e3kyNGVK-hI




tempot vagy az elemek sorrendjét megvaltoztatni. A programmal valoé gyakorlas és
sajat groove-jaim tesztelése azért is fontos volt, mert megerdsitett vagy ellentmondott
egyes elképzeléseimnek, illetve uj lehetdségeket kinalt fel.™

A fenti internetes oldalakon szamos informaciot lehet talalni, tobbek kozott a beatbox
technika alapjainak elsajatitasdhoz. Az oldal egyik leghasznosabb része a beatbox

crer
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International Phonetic Alphabet) késziilt tiblazat'* tartalmazza az alap hangkészlet
fonetikus megoldasait, azonban ezek hasznalata, illetve a beatbox finomsagainak
leirasa tal bonyolult lenne. A latin betiikre kitalalt skala, az SBN, konnyen tanulhatd
¢és alapveté ritmusok lejegyzésére, emlékeztetének alkalmas.”” A hangzas
finomsagainak leirasbeli nehézsége hasonlit a hagyomanyos kottairds és a 1étrejovo
zene kiilonbségéhez, tetézve azzal, hogy a beatbox sablonos ,,kottdja” az id6t, azaz a
ritmust és a mikroformat sem kozli pontosan. Ezt a problémat kell megoldani annak a
zeneszerzonek, aki a beatbox technikat szeretné hagyomanyosan lejegyzett darabba
bevonni.

Az SBN a kovetkezOképpen miikddik: az egyes hangokat latin betiikkel vagy
betlikombinaciokkal lehet jelezni. A betlik sorrendje a megszolaltatandé hangok
sorrendjét ¢és metrikus rendszerbeli helyét is megadja. Mivel a beatbox eredetileg
dobhangokat utdnoz, amelyeket relative vilagosan be lehet azonositani
massalhangzokkal, ezért ezekhez konnyen Ilehet betiiket rendelni. (A betiik
ismétlésével akar az iités és annak ,,chorus effect” hangzasa is leirhato.)

A legjellemzdbb hangzasok betiikombindcioi:

betiikombinaciok létrehozott hangzas

b, bm labdob

p, pf, psh, phs, d, duf | pergédob, roto-tom

t, ts, / tss closed hi-hat, secco / kicsengd cintanyér
k, kh kavahang

d rim shot

f,s,h folyamatos zajok (sopriizés, stb.)
n, m orr, mellhangok

g vokalis, zarhang (t6bbféle)

"k, *p, "ss befelé szivott, 1¢legzett hang

8, . elektronikus dobhangok

- sziinetjel

1. tablazat: a leggyakrabban hasznalt beatbox hangok notacioja

Az SBN komplex ritmikai strukturdk rogzitésére dnmagaban nem alkalmas, hiszen
csak kettes, négyes ritmuselenek és ezeknek paros tobbszorosei jelennek meg notacios

13 A program a http://www.humanbeatbox.com/articles/vecmap_beatbox_tutor/vecmap.htm oldalon
érhet6 el.

14 http://www.mcld.co.uk /beatboxalphabet/

15 Splinter, Mark és Tyte, Gavin: An Introduction to SBN [http://yanrafyanb.blogspot.hu/2011/12/1-
introduction-to-sbn-humanbeatbox.html] Letoltve: 2013. marcius 26.




alapképletében. Ennek oka, hogy folyamatos groove-ok rogzitéséhez talaltak ki. A
specialis hangzéasok rogzitése problémads, és hangmagassagi irdnyokat sem lehet vele
jelolni.

Az SBN tehat jo kiindulési alap, tanuldshoz jol hasznéalhato, jegyzetek készitéséhez
kival6, de komplexebb helyzetekben megmutatkozik zartsaga. (E notacios technikat
kibdvitve hasznalta fel Anna Meredith, angol zeneszerzd Concerto for Beatboxer and
Orchestra cimii miivében. A hangok rogzitését sajat izlése szerint formalta, a
rendszert finomitotta, mivel az altala komponalt mii elsdsorban hangszin- mint
ritmuskozponti. A hangszinek komplex készletét kozosen dolgozta ki a darabot
eléadd Shlomoval.) Az SBN modszerét részint elfogadva, részint atalakitva
alakitottam ki végiil sajat miivem HBB (a Human Beatbox roviditése) sz6lamanak

crer

1.5. Miifajok talalkozasa, a Human Beatbox bevonasa a kortarszenébe

A beatbox megjelenése egy kortarszenei kompozicidoban exotikus lehet, eluralkodhat
a mi sajat stilusan. Ennek veszélyére figyelmeztet Pierre Boulez ,,Hangszin ¢és
kompozicié — hangszin és nyelv” cimii tanulméanyéban.'® E jelenség Boulez szerint
nem szokatlan a komolyzenében, egyes szerzok gyakran csak azért hasznaltak kiilso,
kultarajuktol eltérd Osszetevoket, mert frissiteni akartak zenéjiik hangzasan. Szigora
véleménye szerint ha az eurdpai tipust klasszikus szimfonikus zenekarba idegen
kultarak hangszereit — ezaltal hangszineit — illesztjik be, ahogy ez példaul az
itdhangszerekkel tortént a XX. szdzadban, és nem fosztjuk meg azokat eredeti
jelentésiiktdl, hierarchidjuktol, akkor csak szinezik, gazdagitjdk a hangzast,
»exotikus” elemként maradnak jelen, de nem illeszkednek be az uj textiraba.

Jelen dolgozat és az altalam komponalt zenemi irdasa kozben bukkantam rd Anna
Meredith fentebb emlitett Beatbox Concertojara, melynek megirdsahoz egyrészt
felhasznalta az SBN-t, masrészt a beatbox szdlamokat kdzdsen dolgozték ki az angol
beatboxerrel, Shlomo-val. Shlomo nem csak kitind technikaval rendelkezik, de
kifejezetten érdeklik a metrikai moduldcidk, valamint az allanddé tempod kdzben
finoman moédosuld paros liiktetések.'” Meredithel folyamatos munkakapcsolatban
allva alkottak meg a Concertot, melyben a beatbox szolamok pontosan meg vannak
irva. (A szerzO, valamint Shlomo honlapjan hozzaférhetoek a fenti informéciok, és

letdlthetd a darab premierjének videofelvétele és a partitira is.'®)

Meredith darabjat tobbszor meghallgattam, a kottdt tanulmanyoztam, elsésorban
azért, hogy tisztdzzam a magam szdmara, mik azok a kompozicids, notdcios
megoldasok, amelyek az én darabomban is felhasznalhatok. A tapasztalatok a
kovetkezOk: az SBN alapjaiban sziikséges és miikodoképes, de az a zenei vilag, a
beatboxnak az a fajta megjelenitése, amely engem érdekel, egészen mas formaban
igényli a notaciot. Az is vilagos volt, hogy Meredith darabja ,,additiv’ mddon
komponalt zene, azaz zenei gesztusait, frazisait szinte kizarolag alapelemekbdl, egyes

16 Boulez, Pierre, ,,Timbre and composition — timbre and language”. In Contemporary Music Review,
1987, Vol.2, 161-171. oldal

17 Sz¢p példa Shlomo technikdjara , metrikai, ritmikai jatékaira a kovetkezo6 video:
http://www.youtube.com/watch?v=bJC-VWRkIng&feature=relmfu.

18 http.//www.shlo.co.uk/category/beatbox-concerto/ ill. http://annameredith.com/acoustic/).
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hangokbol épitette fel, amihez megkereste a notacids megoldast. A darabban ezért
altalanos beatbox hangzasok helyett a Shlomo stilusara jellemzé hangszineket
hasznal, vagyis a beatboxot 0j helyzetbe hozza. Ennek kdszonhetden Meredith kizarja
az improvizaciét a mibdl. Engem komponalaskor ,transzformal6” eljarasok is
érdekeltek, vagyis célom volt a sztenderd beatbox technikak, elemek, groove-ok
transzformalt integraldsa sajat zenémbe, valamint az improvizacié részbeni
megtartasanak lehetdsége. Ezért az SBN felhasznalasara csak részben volt sziikségem,
a HBB szolam szamara inkabb formai, ritmikai keretet biztositottam. Meredith
Concertojanak megismerése tehat csak megerdsitett eredeti koncepciomban, és azt
mutatta meg, hogy egy exotikusnak tiind jelenség zenei integracidja elsésorban az
alkot6i hozzaallas és a koncepcio milyenségén mulik.

ZeneszerzOk és beatboxerek 0sszekapcsolasara tett kisérletet a lengyel Kwartludium
egylittes. Az egylittes felkért hat fiatal zeneszerzdt (Juan Manuel Abras, Dobromita
Jaskot, Andrzej Kwiecinski, Pawet Hendrich, Michat Goérczynski és Gabriel Paiuk),
valamint két lengyel beatboxert (TikTak és Zgas), hogy az egyiittes €s a beatboxerek
szamara irjanak kompoziciokat, melyeket a 2008-as Varsoi Oszon mutatnak be. A
munka soran a szerzok és a beatboxerek kozdsen kisérleteztek, a Kwartludium pedig
az egyoras musorbol szervezett turnékat.

A két miifaj taladlkozasa azonban nem csak kortarszenei eldadok és szerzok részérdl
jelentkezd igény. Azok a mai zenére jellemzd technikak, melyek gyakran még a tanult
klasszikus zenészek szdmaéra is idegenek, manapsag egyre elterjedtebbek a jazz-
zeneészek, a laptop-muzsikusok vagy akar a beatboxerek korében. A kortars
komolyzene 1960-as évek Ota felhalmozott zeneszerzési tapasztalatai fel-
felbukkannak egyes beatboxerek munkdiban (Id. Shlomo brit beatboxerekkel és a

iojat' vagy Reeps
One négyféle siirii struktirat egymasra halmozé videdjat™).

A fenti példak is alatdmasztottak elképzelésemet, hogy 1étjogosultsaga van az altalam
elképzelt darabnak. Ezért amellett, hogy elkezdtem kutatni, miként illeszthetd a
beatbox az én zenei vildgomba, azt is meg kellett taldlnom, mik a miifaj azon
jellegzetességei, amikhez nekem kellett hozzaigazitanom sajat zenei elképzeléseimet.

19 http://www.youtube.com/watch?v=pYj0CVtw1t0
20 http://www.ilikemusic.com/feature/Standard Beatbox Notation
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2. A Werkmusik leirasa
2.1. Kiindulasi otlet

Egy beatbox technikat felhasznaldé kompozicié megirasa kb. két éve foglalkoztat. Még
régebben érdekel a konnylizene és a komolyzene problematikaja, kiilonbségeik,
azonossagaik és a konnylizenére jellemzé zenei eszkozok felhasznalasanak
lehetdsége, a miifaj altalanos jellemzoihez képest komplexebb mddon. A kompozicid
megirdsa elott alapszinten foglalkoztam a Human Beatbox kulturélis hatterével, mely
inkdbb a technika rugalmassdga, és a pszeudo-elektronikus hangok ¢és zajok
akusztikus hangszerekkel valé kombinalasa érdekelt. Szempont volt a beatbox eredeti
hangzésat, akusztikus és pszeudo-elektronikus jellegét, ritmikus-metrikus miikodését
az altalam hasznalt metrikailag fragmentalt, motivikailag striin ismétlodé vagy
hirtelen valtozo6 zenei vilagaba atiiltetni.

Konkrét beatboxerek eléadoéi tulajdonsagai nem jelentek meg a kompozicidban.
Egyes helyeken a munka folyamatdban segitségemre 1évd beatboxer, Revolution
sajatsagos hangjai, az 6 beatbox-technikaja befolyasolta a kompozicid zenei
anyagainak kialakitasat. A mi ritmikai, metrikai modulaciéit, a fragmentalt groove-
okat is a Revolutionnel torténd kisérletezések utan véglegesitettem.

A hangszeres szinhdzba hajlo formarészek megjelenése a komponalas kozben alakult
ki. E szakaszok segitségével véglegesitettem a darab harom pilléren nyugvo stilusat
(beatbox technika, ensemble irasmod, hangszeres szinhdz), amely elvezetett a
Werkmusik cim megtalalasahoz is.

2.2. A Werkmusik keletkezése

A kompondlds megkezdése eldtt anyaggytijtésre volt sziikség, hiszen nem csak azzal
kellett megismerkednem, milyen hangzéasok, technikai megoldasok lehetségesek vagy
jellemzdek beatboxszal, hanem azt is ki kellett taldlnom milyen modon integralhato
mindez a zenémbe. Meghallgattam jonéhany beatboxert, és feltérképeztem az
alaphangzasi lehetdségeket.

Otleteket gy(ijtdttem, motivumokat irtam, illetve megfogalmaztam néhany
ritmusképzé metddust, amelyek kompozicios moddszerként érdekelnek. Az
alapelemeket mas, specidlis elemekkel kombinalva kiprébaltuk Revolutionnel,
kozosen gondolkodtunk, kisérleteztiink veliik. Az egyes kompozicids eljarasokkal
megirt ritmus+hangszin struktardkat kiprobalva teszteltiik, mi az a komplexitasi fok,
ameddig fokozni lehet egy zenei anyag —, jelen esetben groove-ok vagy egyes hangok

crer

Revolution beatbox technikéja fizikailag elbir.

A beatbox-szdlamot (tovabbiakban HBB szolam) az improvizacio is jellemzi. Ezért
azzal is kisérleteztiink, miként lehet atjarhatova tenni a pontosan rogzitett és az
improvizalt anyagokat. Groove-okat irtam, melyeket Revolution eljatszott, majd maga
is improvizalt instrukcidim alapjan. A darab zenei anyaganak egyik rétegét a kozos
munka soran rogzitésre keriilt elemek adjak. A probédk sordn felvett anyagot metrikai

12



modulacio és fragmentalhatosag szempontjabdl elemeztem. E készlet segitségével allt
Ossze a darab HBB szo6lamanak jelentds része.

2.3. Notacio

A darabban négyféle notacios tipusra volt sziikség.

1. szdveges instrukcid, mely nem (vagy csak részben) ritmikus anyagok
megszolaltatasara, szinpadi mozgasok (Id. 2.8. fejezet) és improvizativ szakaszok
leirasara szolgal. E notacids forma a HBB szolista és minden hangszeres sz6lamaban
eléfordul. (A darabban a karmester is kiilon szolamot kapott, mivel szinpadilag ¢€s
dramaturgiailag is része a kompozicidnak. Szamara e notaciés forma mellett
tobbnyire a 4. tipust hasznaltam.) Notacid moddja: két vizszintes vonal kozott
elhelyezett szoveg, melynek kezdd és zard idopontjat szogletes zargjel jelzi az adott
iitemekben.

_ ~ _
Put the beaters down and take bow
with natural noises

1. abra: az iit6hangszeres szolam széveges instrukcioval megadott kottaja (kottapélda)

*

- . 2-4 sec.
reacting on the ensemble
_I & T m 5 7 3 ) ™ L ook around as: .

n the tempo of the previous bar. %—HW}I
- at happened?
(Less break/rest between sounds.) i PP . L ou
— ’ 1 ® o4 [ Why drd-you stop praymg? ]
bbb

*Use the precomposed (or improvised) grooves with variation or IMPRO.
The next type of groove (A, B, C, D) is always with new tempo.
(Change dynamics if you feel so.)

2. dbra: a HBB szolam széveges instrukcioval megadott kottaja (kottapélda)

2. pontosan rogzitett, hagyomanyos kotta, mely 06t- ill. harom- vagy egyvonalas
rendszerben, hagyomanyos és specialis hangfejek, dinamikai jelek és artikuldciok
segitségével rogziti mind a ritmus, a hangmagassag, a dinamika és — részben — a
hangszin paraméterét. A HBB anyagait, hangjait is ezzel a modszerrel irtam le, vagyis
zenei anyagaim pontosabb jeloléséhez az SBN altal felkinalt hangzok mellett
Otvonalas rendszerben is megadtam a hangokat. Az SBN rendszer kapcsan mar
bemutatott alapelemek mellett aranylag kis szdmu beatbox-hangot hasznaltam fel.
(Ennek oka az, hogy az improvizalt vagy csak metrikailag kotott részekben a HBB
szolam eldaddjanak kell virtuozitasinak minél szélesebb skalajat bemutatni.) A
alkalmaztam betiik (azaz hangzok) hozzdadasaval. Az SBN hangmagassagot nem tud
koz6lni, de a tobb vonalbdl alld rendszeren megoldhatd a relativ hangmagassagok
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jelzése. A hangszallal vagy szajlireg valtoztatdsaval modosithatdé hangmagassagok,
szlirt hangok ezért haromvonalas kottarendszerben jelennek meg.

A HBB sz6lam egyes hangjai és leirdsi modjuk a kovetkezo:

— Otvonalas rendszerbe irt hangok (ahol a kiilonb6z6 vonalon 1évé hangfejek nem
hangmagassagot, hanem hangszint jeldlnek):

HBB - drum sounds

ROTO-TOMS

—Tn

ﬂr el |
—

b/bm  p/pf  k/kh ts bss

T

[ ]
[ J [
I [
I [
1

HBB - electronic or special sounds

- % < T > > — A

i X % } ~ i - A 1 i i B |
n— LN = A S S e R I SR
. 14 [—

tpk ng kx tsss ts(i) ts(ii) phi phti phu dt(i) p(i) dt(u) p(u) tch(u)

3. abra: a HBB szolam hangszint jel6lé hangjai (kottapélda)

— haromvonalas rendszerbe irt hangok (ahol a két sz€1sé vonal kozott 1évo kiillonb6zo
hangfejek relativ hangmagassagot jeldlnek):

HBB - pitched sounds (with vocal chord)
- the given pitches serve only as an example

—
= _de

\

|
o

LI
| @ | ]

=

| Q|

BRI
91
[IL ]

53

st

b

kx__ nr____ vr

—

VZ v

4. abra: a HBB szolam hangmagassagvaltozast is jel6lo hangjai (kottapélda)

Elvben barmelyik hang indithaté b’ hangzoval (labdob) egyiitt.

3. csak metrumviszonyokat koézld kotta (kizardlag a HBB szdlamnak), melyben a
szolista altal improvizalt vagy eldre elkészitett 4/4-es metrumt anyagok egyes
iitemrészeit jeloltem 1-8-ig. Az 1-es szam jeloli a 4/4-es metrum elsd (legsulyosabb),
a 2-es a masodik (sulytalan), a 3-mas a harmadik (kicsit sulyos) nyolcadat stb. A
metrikus rendet ismerve ha egy szamsorozatra ranéziink, rogton lathato, hogy milyen
jellegti iitemrészek kovetik egymast. Pl. az 1-2-3-sziinet-1-7-8 iitem gy indul, mintha
a 4/4-es taktus eleje lenne, amibdl a 4., sulytalan nyolcad helyén sziinet van. Ezutan
az ltem Tujrakezdddik, de kimarad egy sulytalan nyolcad (elizid). Helyette
negyedértékii negyedsuly koveti (7-8. nyolcad).

A szamok sora egyben jelzi a behelyettesitendd groove-ok adott metrikus helyeinek
sorrendjét is. Ha egy groove pl. labdobiitést utdnzé hanggal (b) indul az iitem els6
nyolcadan, akkor minden helyen, ahol a kottaban 1-es szdm szerepel, ennek a
hangnak kell sz6lnia. E notacids rendszert a darab olyan szakaszaiban hasznaltam,
ahol a szolista eldre kitaldl maganak néhany groove-ot, és a szamok sorabol
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komplikalt anyagok alakulnak ki, ezért a HBB szdlam sora felett tartalék sort adtam
meg, amelybe az eléadonak érdemes rogzitenie a kialakuld hangz6 eredményt.

Notacié modja: otvonalas kottarendszerben nyolcad (vagy tizenhatod) ritmussal és
szamokkal megadott liiktetés.

5. abra: a HBB szolam metrumviszonyokat jelzé kottaja (kottapélda)

4. szinpadi mozgast rdgzitd kotta, mely minden hangszeres sz6lamot érint, beleértve a
karmestert is. E notdcidban konkrét, ritmikusan is meghatarozott mozgéasok keriilnek
rogzitésre, pl. vond felemelése, levegdvétel, a hang megszolaltatasara torténd
rakésziilés, hangszer lerakasa (nyugalmi helyzet). A jelrendszer a zenészekre
egyébkeént is jellemzé mozgéasok pontos, szimultan megjelenitése miatt volt sziikség
(1d. 2.8. fejezet).

A karmester szolamat is gyakran pontosan rogzitettem, mivel fontos volt feliitésének,
kéztartasanak és nyugalmi pozicidinak jellege, ritmusa. (Amikor a megszokott médon
dirigal, akkor normal hangfejek adjdk meg a metrumot, mellyel egyben a metrum
itésének modjat és a stlyviszonyt is jeldltem.)

Notaciéo modja: egy vonalon rogzitett pontos ritmus idézdjeles dinamikakkal (mely az
akcié dinamikai jellegét hivatott kozdlni) €s specialis hangfejekkel. A hangfejek adjak
meg, melyik mozgasrol van éppen szo.

—3 —3— ——3—
I

) S sz'zfl)'\\/ly‘xa>l
L O PR

6. abra: szinpadi mozgast rogzitd kotta (kottapélda)

2.4. Hangszinek, hangszerelés

A beatbox lehetds€gebdl és jelenlegi zenei érdeklddésembdl fakaddan a Werkmusik
ritmus- ¢és hangszinkdzponti darab. A darab hangszineinek tobbsége zajos,
perkussziv. Ehhez a HBB sz6lam zajokhoz ko6t6dé miitkodése adott és egyértelmii
volt. A hangszeres zajokat kiterjesztett jatékmodok, specialis zajok és zenei hangok
idében egyiitt vagy slirin egymas utan torténd megszolaltatasaval lehetett 1étrehozni.
Kovetendé szempont volt szamomra a HBB szo6lamahoz nagyon hasonld vagy attol
minimalisan eltérd hangzasok kialakitdsa, melyek a HBB-vel szimultan vagy
szukcesszivan megszolaltatva egységbe tudnak keriilni annak anyagaival. Azt is
fontosnak tartottam, hogy olyan hangszeres hangokat talaljak ki, melyek forrasukat,
megszolaltatdsukat tekintve minél kevésbé legyenek beazonosithatoak. A szinpadi
akciok ezzel szemben olyan vizudlis és akusztikus elemeket tartalmaznak, melyek
soran Oszekapcsolodik a hangszer és annak hangja. Vagyis adott egy hangszeres
egylittes, mely alapvetden lathato és hallhatd 6sszefliggésekkel hoz 1étre hangokat, €s
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adott a HBB szolista, amely hangképzését tekintve ellentmond annak a hangnak,
melyeket megszolaltat. Kozben ,,mindkét fé1” mégis torekszik arra, hogy behatoljon a
masik terliletére, azaz a HBB megprobalja a viselkedését, vizudlis gesztusait
hallhatova tenni, mig a hangszeresek megprobaljak elrejteni hangjaik megszolaltatési
modjat.

A fentiek megvalositdsdhoz olyan hangszerapparatust allitottam Ossze, melyben a
hangszerek képesek ezen elvek mentén kommunikéalni a HBB szolistaval, egymassal
¢s a kozonséggel. Az ensemble hangszerei: fuvola, klarinét (és basszusklarinét),
tenor-szaxofon, kiirt, harsona, iitOhangszerek (2 jatékos), hegedii, mélyhegedi,
gordonka ¢és nagybdgd, melyhez — nem csak praktikus és zenei, de szinpadi okok
miatt — karmester is tarsul. Az Osszefiiggések megteremtése miatt az egyiittes csak
részben kisér. Gyakran keriil imitalo, analég vagy kontrasztald anyagot megszolaltato
helyzetbe, illetve egyenrangl szinpadi szereploként van jelen. A HBB sz6loszerepe
szinpadi helyzetét (pozicid, figura) és mennyiségi megszolalasat alapul véve jon létre.

A HBB szdlista és az ensemble viszonyrendszerét hdrom példaval szeretném
illusztralni:

1. a pontosan megirt HBB elemeket a szélista sziineteiben a hangszeres hangszinek,
zajok veszik at — 57. és 60. iitem, ill. HBB hangjainak imitacioja — 103-kb. 138.
itemig

2. HBB hangzasra emlékeztetd, a HBB-hez hasonl6 metrikus alakzatokban
megszolalo hangszeres anyagok — 149-150. litem

3. olyan hangszeres zajok, melyek csak metrikus viszonyban egyeznek meg a HBB
szolaméval — 276-303. iitemig.

A HBB és az ensemble hangszineinek, terének egységesitésé¢hez felmeriilt az erdsités
lehetésége. A beatboxer mindenképpen mikrofonnal dolgozik, ezért elektronikus
hangzasat a hangszerek akusztikus hangjat ki kell egyenliteni. Ennek sziikségességét a
premier utdn tudom pontosan megitélni.

2.5. A beatbox és a hangszeres hangok direkt d6sszekapcsolasa

A HBB szo6lam legjellemzdbb hangjait megprobaltam hangszeres hangokkal utanozni,
potolhatova tenni (I1d. 2.4. fejezet). (Az Osszefiiggések tovabbi lehetdségeit a 2.6.
fejezet tdblazata mutatja.) Osszegylijtdttem azokat a hangszeres hangokat, amik
hangszinben hasonlitanak a HBB hangokhoz. Ehhez a hangszerek azon hangjaira van
szlikség, melyek zajmértéke elég nagy, illetve burkologdrbéjiik gyors felfutasu.
Vagyis a  hangszeres  hangokat hangszin, elsdésorban  zajossag  ¢és
idétartam/burkologorbe (azaz litbhangszerszerliség) alapjan kellett értékelni, és zenei
motivumokka alakitani.

Az utanzas hangszeres megoldasainak lehetOségei (egyesével vagy kombinacidban):

1. a HBB szolam dobhangot utanz6 elemei — az &ltalam hasznalt SBN jele és
hangszeres megoldasai:
a.) HBB labdob — SBN jele: b vagy bm
cb.: pizz., pizz.+gliss.; bass guit.: palm-beat, ord.; cor.: mély hang
gestopft; G.C.: soft beater; Timp.: soft beater (+gliss.)
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b.) HBB tomok, pergddob — SBN jele: p vagy pf
favésok.: ,,air”+”p” hangzo; vl.: col legno batt. flag.; tamb. picc.:
brush; styropor: stacc.
c.) HBB pergddob rimshot — SBN jele: kh
vl.: Bartok-pizz.; vla.: pizz. (muted) sul pont.; cb.: arco on the bridge;
tamb. picc.: rim shot.; bass guit.: slap
d.) HBB hi-hat (labcin), cintdnyér — SBN jele: ts vagy tsss
vl.: flag. stacc. (arco); Hi-hat: stamp close, beat closed
e.) HBB roto-tom — nincs kiilén SBN jele
fl.: frull. stacc. + cl.: slap-tongue. + sax.: tenuto + cor.: gestopft + trb.:
akcentus+gliss. + Roto-Toms: wooden stick ord. + bass guit.: slap + vlc., cb.: Bartok-
pizz.; vagy sax.: slap + trb.: ,,pop” (csapas tenyérrel a fuvokara) + Timp.: hard
beater+gliss. + bass guit.: slap

2. a HBB szdélam nem dobhangot utanz6 elemei — az altalam hasznalt SBN jele és
hangszeres megoldasai:
a.) HBB mellhang — SBN jele: m
vondésok: ord.
b.) HBB torokhang — SBN jele: n
trb.: harmon sord. kozépmély hang; vl., vla.: préselt vono (sul tasto);
cl.: fél levegds hang
c.) HBB torok+ajakberregés — SBN jele: v
cl., sax.: multiféonia
d.) HBB rrr — SBN jele: r
vibraslap: ord; timp.: wooden stick trem.; tamb. picc.: trem.; trb.:
harmon sord. frull.
e.) HBB briiz6lés — SBN jele: vz
fl., sax.: multifénia; cl.: ziimmogés+ord.; vla.: préselt vond; cb.: trem.
g.) HBB nyelés — SBN jele: ng
trb: harmon sord., mély hang; marimba.: soft timp. beater, mély hang
h.) HBB (fél)béka — SBN jele: x vagy xr
guiro: ord.; bass guit.: hur karcolasa korommel; cor.: gestopft frull.;
trb.: harmon sord., frull.; ratchet: ord.; vlc.: préselt, hosszantilag mozgatott vono a
kapanal vagy pizz. trem.; vla.: ricochet; cl.: frull.

3.) csak a hangszeresekre jellemzd hangszinek, gesztusok, ill. latvanyelemek:
a.) mellékes hangok:
fl.: akkordfelbontas gyakorlasa, whistle tones; cl.: bemelegit6 skalak,
magas hangok, ujjgyakorlatok (echoton); sax.: bemelegitd skalak, mély hangok,
ujjgyakorlatok, slap; cor., trb.: fuvokazas-befuvas, jellemz6 bemelegitd skalak,
gyakorlatok, mély hangok, felhangok; perc.: timp. hangolasa, marimban kvintek
(bemelegitd jaték); bass. guit.: har letdrlése kézzel; vonosok: hangolés, huirok
ellendrzése (pizz. vagy flageolet), futamok, skaldk
b.) mellékes zorejek:
fl.: billentylik hangos vizsgalata, levegdatfuvas, csovek szétszedése-
Osszerakdsa, jet whistle.; cl.: para kifuvasa lukbol, cs6 szétszedése-Osszerakdsa, nad
hangos szivésa; sax.: nad hangos szivasa, levegd befuvasa, lires csObe fuvas.; cor.,
trb.: para kifivasa a hangszerbdl, billentyiik zajos nyomogatasa, briiz1és-szajlazitas
(berregtetve), toloka lecsavarozasa — csavarzaj (trb.); perc.: hangszerek tologatasa,
pakolasa, arrébb rakéasa, nagy hangszerek kerekeinek rogzitése, verdk lerakésa
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(hangszerre), 0sszeszedése; bass. guit.: hangszer vagy erdsito ki-be kapcsolasa; vl.,
vla., cb.: harok letorlése ronggyal; vic.: 1ab kihuzasa-betoldsa
c.) latvanykészlet (a latvanyelemek miikddésérol, szerepérdl 1d. 2.8. szakasz):

fl.: hangszer szajhoz emelése, cs tisztitasa kenddvel; cl., sax.:

hangszer szajhoz emelése, cso tisztitdsa kenddvel, nad levétele-visszarakasa; cor.:
hangszer tisztitasa, kiirt megforditasa, razésa (para eltavolitdsahoz); trb.: toloka
levétele, abbol para racsopogtetése a csore, szpré fuvas a csore.; perc.: verovalasztas,
verd felemelése, kotta igazitasa; bass. guit.: hangszer felvétele; vonosok: vond
felhuzésa, gyantazas, vond felemelése, htrra helyezése

2.6. A felhasznalt beatbox technika, a zenei anyag jellege

A Werkmusik HBB szélamat harom, a miifajra jellemz6 szempont jelentdsen

befolyésolta:

1. Mivel a beatbox alapvetéen improvizativ miifaj, ezért fontosnak tartottam,

hogy az improvizacié megjelenjen a miiben.

2. A beatbox altal hasznalt hangok a HBB sz6lamban nyilvanvaldak, azonban e
hangszineknek valamilyen formdban meg kell jelenniik a hangszeres
anyagban is.

3. A beatbox alapvetéen 4/4-es groove-okra €piild miifaj. Ezért a metrumnak

valamint a groove jellegnek kiemelt szerepe kell hogy legyen.

A kovetkezd tablazatban bemutatom, hogy az egyes zenei elemek miként jelennek
meg a darabban a fenti harom pontban meghatarozott szempontok szerint.

Szakasz Improvizalt- Hangszeres szinek | 4/4 metrum | groove-ok
(iitemszammal) | komponalt és anyagok | jelenléte jelenléte
anyag viszonya kapcsolata a HBB
szélammal
Bevezetés mozgas HBB nincs valtoz6 metrumok | toredékes
1-39. iitem — HBB nincs ismétlédések
1. rész pontosan megirt | ensemble utanozza | jellemzd, de | egy alapiitem
39-81. litem HBB szdlam HBB hangjait és | valtozik varialt ismétlése
groove-jait @ill. | (kimaradnak
poétolja  az ott | iitemrészek az
kimarad6 hangokat) | ismétlések soran)
82-102. litem improvizalt fliggetlen nincs nincs
mozgas és zajok
103-152. {item pontosan megirt | ensemble fokozatosan valik | fokozatosan
HBB szélam visszhangozza HBB | hallhatova alakul ki
hangjait
153-168. iitem varialt fiiggetlen anyagok HBB: 4/4; | HBB és ens. egy
improvizaci6 az ensemble:  nem | része groove, de
el6z6 szakasz egyértelmi eltérd
anyagaibol; hosszusaggal,
hangszin vonosok
modulécidja fokozatosan
alakitjak ki
169-179. iitem pontosan megirt | favosok: mint 149- | egyértelmli 4/4-es | egy groove
HBB szdlam 150. itemben; | metrum ismételgetése
vondsok: a HBB

toredezett utanzasa
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180-213 iitem pontosan megirt | mint elébb, majd | metrumérzet egyre lassabb
HBB szdlam HBB utanzasa; fokozatosan sebességli groove-
eltlinik ok
2. rész szabad HBB-t6l fiiggetlen | HBB: a szdlista | HBB: a szodlista
214-222. iitem improvizacio szinek, akkordikus | dontése alapjan; | dontése alapjan;
kiséret ensemble: nincs | ensemble:
metrumeérzet nincsenek groove-
ok
223-242. {item mint elébb, de | mint elébb mint elébb mint elébb
szdveges
utasitasokat
kovetve (az anyag
mindsége a HBB
dontése, de azok
valtasanak helye
és alakja
meghatarozva)
243-274. iitem mint elébb, ill. | HBB-tol tobbnyire 4/4, | mint a metrum
250. iitemtdl | hangszinben alkalmanként
metrikai fiiggetlen, metrikai | ,,cut”  (levagas)
helyzettel helyzetben vagy hozzaadas
(stilyviszonyok) tobbnyire technikajaval,
iranyitott parhuzamos illetve  metrikus
improvizacid modulécidval
275-322. {item pontosan megirt | HBB-t6l mint el6bb mint metrum
HBB szdlam hangszinben
fiiggetlen; HBB
metrikai helyzetével
mindig parhuzamus
3.rész HBB szoista altal | HBB-tol 4/4 alapu | groove-ok
323-458. iitem altal elére | hangszinben metrumok a | ,,szétroncsolva”,
kidolgozott fiiggetlen; HBB | groove-ok atalakitva
groove-ok metrikai helyzetével | ,,szétroncsolasat”, | ,,insert”, cut
pontosan megirt, | mindig parhuzamus | kévetve valtoznak | loop”, ,delete”,
improvizativnak - elére ,clear”
hato szolam megkomponalva, az technikakkal
adott HBB
sz6lamtol
fiiggetlentil
»Insert” lassulast- lassulast-gyorsulast | nincs nincs  (lebomlik-
iitemek a 3. | gyorsulast utanzé | utanzé, a HBB felépiil)
részben improvizativ sz6lamtol fliggetlen
340-342., 382- | litemek utemek
384., 399-403.,
419-421., 438-
442. iitem
»Insert” roto-tom a HBB szélam roto- | egyértelmii =~ 4/4 | csak egy magaban
iitemek a 3. | hangokat utanzé | tom hangjaira | metrum (a | allo iitem
részben pontosan megirt | rimeld parhuzamos | kérnyezd
360., 371., 458. | iitemek ritmusok titemektol
iitem fliggetlen
tempoban)
CODA mint elébb, majd | valtozo 4/4 1idénként | mint 3. részben,
459-474. iitem szabad Osszefiiggések HBB | ,,szétroncsolva”, majd megsziinik.
Improvizacio sz6lammal (mint | majd megsziinik. | (HBB
(szdveges elébb; korabbi | (HBB improvizacioban
utasitasok »insertekre”  utald | improvizacioban | groove
mentén) hangzésok 4/4 lehetséges) lehetséges)

2. tablazat: a Werkmusik zenei anyagainak osszefiiggése
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A tablazatbdl kiolvashato, hogy a targyalt szempontok €s a szolista-ensemble zenei
anyagainak Osszefliggése tobbnyire parhuzamos a zenei forma alakuldsaval. Vagyis a
kiilonb6zd zeneszerzéi technikdk ¢s a HBB szélamra jellemzO anyagkezelés
egylittesen alakitotta ki a darab dramaturgiajat. A szempontokat 6sszegezve tehat:

1. improvizacio-kompozicio: a két eset kozott atmeneti allapotok lehetségesek. A
darab egyes szakaszaiban az improvizacid (2. rész), mas részekben a pontosan
megkomponalt HBB anyag a jellemz6 (1. rész). Egyes szakaszokban a szolista altal
eldre kitalalt groove-ok improvizativ haszndlata sziikséges (2. rész masodik fele), mig
masutt ezeket elére meghatarozott szigoru metrikai szabalyok, atalakitasok (cut loop,
clear, insert, delete — 1d. 2.7. fejezet) szerint kell eléadni (3. rész).

2. HBB hangok az ensemble-ban: mind a HBB szolam utanzasara (1. rész), mind
annak kontrasztjara (2. rész) van példa. Az utanzas altalaban a HBB sziineteiben, a
kontraszt pedig a HBB-vel szimultan, hattéranyagként valosul meg. A szélsdséges

.....

valo 6sszekapcesolasa (2. rész masodik fele és 3. rész).

3. metrum és groove: a metrum modosulasa altalaban szinkronban van az aktualis
groove alakjaval. A legegyszeriibb metrum-groove lehetdségektdl (1. rész vége felé)
a komplexebbeken at (2. rész vége fel¢) a metrum- és groove-mentes teriiletekig (1.
rész egyes szakaszai; ,,insert” iitemek) tobbféle megoldas valosul meg a darabban.
Eléfordulnak a szoélista és az egyiittes kapcsolatat tekintve kevert (2. rész eleje) vagy
stabil alapokra épitett, de ,,szétroncsolt” metrikai feliiletek is (3. rész).

2.7. Forma — az egyes zeneszerz0i technikak bemutatasa

A Werkmusik formajat alapvetéen azok a zeneszerzési technikdk hatdrozzak meg,
amelyeket egyrészt a beatbox technikdhoz kotddden talaltam ki, masrészt mar korabbi
munkdim soran is bevaltak. A darab egyes formarészei kompozicidés szempontbol a
felhasznalt technikdkkal parhuzamosan haladnak. A beékelt ilitemek (insertek),
hangszeres szinhazra jellemz¢ teriiletek és a szakaszok torésszerlien vagy puhan
Osszekapcsolt szakaszal miatt azonban az érzékelt forma ettdl esetleg eltér. Ennek
akusztikus ,— a komponalés altal befolyasolt — megitélésére jelen pillanatban nem
vallalkozom, mert ahhoz a darabot él6 el6adasban kell hallanom.

1. Hangszeres szinhdz: a Werkmusik egyes fontos jellemzdje, akusztikai miikodése a
hangszeresek mozgasabol, bemelegitd hangokbdl, hangolasbdl, a hangszer
bejatszasara alkalmas elemek megszolaltatasabol fakadd hangzasokra és ezek
ritmusaira épiil. Archetipusait (eldkésziilet, mellékzorejek, mellékhangok, technikai
feltételek — pl. mikrofon hasznélata stb.), latvanyelemeit a 2.5. szakaszban mar
bemutattam. E technika ,kifejtve” a darab Bevezetésében (1-39. {item) jelenik meg,
ahol a hangszeresek elsdsorban latvanyelemeket hasznalnak, melyeket fokozatosan
kiegészitenek hangokkal is. A Bevezetés ritmikai alapja a karmester mozgasara
torténd azonnal reakcio. Harom elemre (karm.: kéz felemelése, avviso, kéz
leeresztése; ensemble: hangszer felemelése, levegdvétel/hang megszolaltatasara
torténd direkt felkésziilés, hangszer leeresztése) €piild ritmikus valtakozés jellemzi.
(A bevezetésrdl bovebben 1d. a 2.8. szakaszban.)
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2. A HBB és az ensemble anyagok kapcsolata: a szolamok parbaallitasa, azaz a HBB
altal megszolaltatott hangok utdnzésa (egyidejii vagy szukcessziv, de teljesen
megegyezO hangzasra torekvo megszolaltatas), imitacioja (egyideji vagy szukcessziv,
kissé eltérd jellegli hangzasra torekvO megszolaltatds), a zenei anyag (groove-ok)
idobeli fel-leépiilése elsdsorban az 1. rész (39-213. {item) jellemzdje. Az 1. részre
jellemz6é még a pontosan megkomponalt HBB groove-ok megszolalasa az emlitett
technikakkal egyiitt.

— 39-81. iitem: a HBB varidlt ismétléseibdl egyre tobb hang keriil torlésre
(,,clear technika”). E hangok az ensemble-ben szolalnak meg hangszinanaldgiat
keresve.

— 103-152. iitem: a 149. iitemben megszolaldo groove fokozatos felépitése. A
groove-ban szerepld hatféle hang idoben fokozatosan szélal meg. A végsé ritmikai
képlet a hangok iddbeli stiritésével alakul ki. A HBB hangok belépési sorrendje (SBN
notacoval): b, p(f), kh, ts, (bsss), n, kx. A hangszerek visszhangként lekésve kovetnek
minden egyes hangot. (Az egyes HBB hangoknak megfelelé utanzé hangokrol 1d. a
2.5. szakaszban.) A hangszeres visszhang sebessége a groove kialakuldsaval egyiitt
nd. Azaz a 149. {itemhez érve a visszhangok felgyorsulnak, €s a groove minden egyes
HBB hangjéhoz csak egy hangszer tarsul gyors visszhang lecsengéssel.

— 153-168. iitem: a szakasz els6 iliteme insertnek tlinhet (HBB és ensemble a
vonosok kivételével), de kideriil, hogy zajokbdl all6 groove-koteg, mely kdzben a
vonosok a darab bevezet6jét idézik fel (mozgasok).

— 169-179. iitem: a HBB ¢és a vonosok hangutdnzassal ismétlik az eléz6
groove-t.

— 180-213. iitem: a HBB torokhangjainak hangszinbeli kisimulasa (egyre
kevésbé érdes hangokat hasznal), ezek hangszeres utdnzdsa és az el6z0 groove
visszhangjainak fokozatos eltiintetése torténik. A torokhangokat utanzo hangszeres
hangok hossza megnyulik, és a 213. litemhez érve hattéranyagga valik.

3. A HBB improvizativ _anyagai ensemble kisérettel: a metrikusan szigoru, de
pontosan megirt hangszeres réteg kiséri, melynek ,ritmusa”, egyes hangjainak
iddtartama szabad, részben vagy teljesen meghatarozott. E technika id6kezelésének
megvalodsitasa a szolista és a karmester kozos feladata, jellemzden a 2. rész 213-249.
iitemében (insert megszakitasokkal) fordul eld.

4. A HBB pontosan megkompondlt anyagai ensemble ellenponttal: a hangszeres
anyag a HBB zenei anyagaval egyenrangu, tehat nem kisér, hanem azzal
folyamatosan egyiitt, illetve a metrikus fragmentumokkal parhuzamosan halad. E
technikaval a 2. rész 276-322. iitemében lehet talalkozni.

A fenti teriilet jellemzd zeneszerz6i megoldasa a metrikai moduldciok és levagasok-
hozzdadasok hasznalata 1s. A metrikai moduldciok egy groove valamely
ritmusképletének temporelaciojabol alakulnak ki. Egy adott ritmusképlet a kovetkezd
tempoban is ugyanugy hangzik, de az ezt kovetd vagy ezzel szimultdn sz6lamok mar
Uj tempoban jelennek meg.

A ,cut” (kivagas) és ,,add” (hozzdadas) technikdjaval groove-ok egyes részeit (pl. 4/4-
es groove utols6 harom nyolcadat) lehet levagni, ezaltal j, masmilyen metrumu
groove-t létrehozva. A levagas/hozzaadas segitségével a liikktetés, a tempoérzet és a
zenei anyagok is valtoznak, de metrikai modulacio is l1étrejohet beldliik.
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Egy HBB groove ismételgetése kozben a hangszeres anyagok fokozatosan
valtozhatnak (szukcessziv ,,add” és/vagy ,.clear”), igy jellege atalakul. Ha a HBB
szolamban hirtelen valtozas kovetkezik be, a hangszeres réteg megtarthatja el6z6
allapotat, ezaltal lancszer(i atalakulést biztositva.

5. A HBB részben improvizalt anyagai (metrikai vazlat) ensemble ellenponttal: a 4.
pontban megadott HBB-ensemble kapcsolat nagyjabol megegyezik jelen technikaval.
A kiilonbség csak az, hogy nem komponaltam meg elére a HBB sz6lamot, hanem azt
a szoOlistara biztam. Ezért a pontosan megirt ensemble szolamok elére nem
megjosolhatd Osszefliggésbe kerililnek a szolista anyagaival. A 2. rész 243-274.
iitemeire a 4. pont metrikai levagésai jellemzok, mig a 3. részt (323-458. iitem)
négyféle fragmentalasi technikdval oldottam meg. Ezekhez az eldad6 beatboxer négy,
maga altal eldre elkészitett groove-ot talal ki. A szélam notédcidja a 4/4-es metrum
egyes nyolcadaihoz kotott pillanatnyi események sorrendjét adja meg. (Komponalas
soran elkészitettem négy groove-ot a magam szdmadra, hogy a forma miikodésével
kisérletezni tudjak. A HBB szdélamhoz rendelt hangszeres anyagokat részben ettdl
fliggetleniil komponaltam meg.) A sorrendet ritmussal ¢és szamokkal (1-8—ig a
nyolcadokat szamolva) adtam meg. A négyféle technikat két sorozatban lefuttatva
irtam meg ABBACDDC-BAABDCCD sorrendben — kozottik 1dénként
beszurasokkal (insert) tagolva a folyamatot.

A négyféle technika a kovetkezd:

5.a. sziinet insert: sziinetek beszirdsa — a folyamatos hangzas megtorése. Sziinetek
beszurasaval az 1-8-ig tartdé sorrend nem valtozik, de a hangzas toredezett, lukacsos
lesz. Pl. 12300405-67000080, stb. (a nulla a sziinetet jeloli). Az anyagbdl fakado
metrikai érzet felborul. (A masodik sorozatban a sziinetek helyét a hangok kapjak
meg ¢és forditva. Tehat ahol pl. sok szilinet allt az elsOben, ott sok hang lesz a
masodikban.)

5.b. cut loop: a groove mindig eldlrdl indul, de a vége le van vagva. A hangzas
folyamatos, a groove egyes részei mindig eredeti sorrendben kovetik egymast, de attol
figgden, hogy mekkora részt vagok le a végébdl, egyes elemek siirlibben
ismétlodnek. Pl. 12312345-67121234-51234567-81123412, stb. Sziinet nincs, az
anyagbol fakado metrikai érzet felborul. (A masodik sorozatban az elsdnek megfeleld
mértéki levagas a groove-ok elején torténik meg.)

5.c. delete: hangok kivagasa. A hangzéas folyamatos, a groove egyes részei eredeti
sorrendben kovetik egymast, de a gyakori kivagdsok miatt teljesen 0j sorrend is
1étrejohet. P1. 12357812-47823567, stb. Az anyagbdl fakado metrikai érzet felborul.
(A masodik sorozatban az els6 kivagott nyolcadain 1év6 hangok szolalnak meg.)

5.d. clear: hangok torlése metrikai helyiik megtartasdval — a folyamatos hangzas
megtorése. Egyes hangok helyére sziinetek keriilnek. Az 1-8-ig tartd sorrend nem
valtozik, de a hangzas toredezett, lukacsos lesz. Pl. 12300608-12000070, stb. (a nulla
a szlinetet jeloli). Az anyagbdl fakadd metrikai érzet nem borul fel. (A masodik
sorozatban a sziinetek helyét kapjak meg a hangok ¢€s forditva. Tehat ahol pl. sok
szlinet allt az elsében, ott sok hang lesz a masodikban.)

A négy technika hasznalata a zenei format is meghatarozta.
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—323-331.,351-359. iitem: HBB ¢és ensemble ,,A-groove” —,, szlinet insert” technika
—385-388.,415-418. iitem: HBB ¢és ensemble ,,B-groove” — ,,szlinet insert” technika

—332-339., 343-350. iitem: HBB ¢és ensemble ,,B-groove” — ,,cut loop” technika
—389-398., 404-414. iitem: HBB ¢és ensemble ,,A-groove” — ,,cut loop” technika

—361-363.,379-381. iitem: HBB ¢és ensemble ,,C-groove” — ,,delete” technika
—422-431.,449-457. iitem: HBB és ensemble ,,D-groove” — ,,delete” technika

—364-370., 372-378. iitem: HBB és ensemble ,,D-groove” — ,,clear” technika
—432-437., 443-448. iitem: HBB ¢és ensemble ,,C-groove” — ,,clear” technika

Insert iitemek: az insert, azaz beszurt iitemek a darab folyamatossagat hivatottak
megtorni. Kompozicids stilusomra egyébként is jellemzd az, hogy a folyamatosan
aramlo szakaszok kilukadnak, megtornek, mozgasukban ledllnak. A zenei anyag
metrikus alland6sagénak megbontasa is ennek a része. A beszlrt litemek altaladban a
darab hangszeres szinhazi oldalahoz tartoznak, de el6fordul négy dob (Roto-tom) {ités
vagy azt utanzo ,.insert” is:

— 42-45., 51-56., 82-102., 153-168., 221., 224., 226., 231-235., 242., 246.,
306., 316-317. iitem: mozgas vagy a mozgas hangjabol fakado, kizarolag akusztikai
ill. kevert insertek. Ezek egy része csak a HBB szOlistaval, egy része csak az
ensemble-vel, egy résziikk pedig mindannyiukkal torténik. Jellemzé még, hogy egy
zenész akciodja kihat a tobbiekre, ezért azok reakcidja hozza 1étre az insert-et.

— 340-342., 382-384., 399-403., 419-421., 438-442. iitem: lassulast ¢&s
gyorsulast imital6 beszurasok.

—42.,62.,67.,71.,79.,319., 360., 371., 458. {item: roto-tom iités-beszurasok.

2.8. A darab cimérdl, ennek jelentoségérol

A darab tervének kialakitdsakor mar tudtam, hogy sziikség lesz az allando paros
metrumok, a — szdmomra — gyakran tul egyszerli metrikdji groove-ok megbontasara.
A 2.7-ben leirt metrum és ritmusfragmentaldsi eljarasok mellett kitalaltam, hogy a
zenei folyamatokat ,,insertekkel”, beszirdsokkal torom meg (ld. 2.7. szakasz). Ezen
inserteket olyan szinpadi hangzasokbol, gesztusokbol terveztem felépiteni, melyek a
hangszeres zenészek viselkedésére jellemzdek. Vagyis azok a hangok, mozgasok
érdekeltek, melyek részint olyankor torténnek, amikor kdzonség nincs jelen, részint
pedig a szinpadon torténik, de 4&ltaldban nem tekintjiikk egy koncert intergrans
OsszetevOjének. Pedig véleményem szerint ezektdl eltekinteni sem akusztikusan, sem
vizualisan nem lehet. Ha pedig jelen vannak, akkor érdemes ,(felerdsiteni”,
rafokuszalni e jelenségekre. A jellemzd hangszeres melléktevékenységek (pl. para
kifavéasa a hangszerbdl, hangszer letdrlése) és a hangszer halk, csak az eldado altal
hallott hangok, motivumok (pl. hangolds ellenérzése, bemelegitd gyakorlatok)
elétérbe hozasa megteremtette a hangszeres szinhdz lehetdségét. A mddszer hasonlit a
werkfilmek mikddéséhez. (A werkfilm a mozifilmek forgatasi munkélatait, az
alkotok véleményét, a kulisszatitkokat rogziti. Vagyis a kész produkcid helyett annak
alkotdi folyamataba avatja be a befogadot.) A werkfilm analogiajaként lett darabom
cime Werkmusik.
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A kompoziciés munka elott 0sszegyljtott vizualis és akusztikus készlet elemei (1d.
2.5. szakasz, 3.) pont) a komponalas soran tobb helyen hosszabb-rovidebb forméaban
jelentek meg a darabban. Az insertek toredezett megjelenése azonban mégis felvetette
ezen anyagok folyamatossagdnak sziikségességét. Rdadasul vazlataim készitése
kozben felmeriilt egy, csak hangszeresek mozgasara épiilé szakasz lehetdsége is. gy
alakult ki a Werkmusik 1-39. litemig tartd bevezetd része, mely kizarélag hangszeres
mozgasokra, elokésziileti akcidkra €piil, és amelybdl varatlanul, torésszertien indul el
a darab valdsagos eleje a HBB megszolalasaval.

Az insertek hasznalataval célom egyfajta ellenpont kialakitasa az eltérd feliiletek
(HBB-ensemble, koncerthelyzet-gyakorlas, szolista-kisérd egyiittes, egybehangzés-
egymds melletti  hangzds, improvizacio-kompozicid, folyamatos anyag-
fragmentumok) kozott, mert az altalam hasznalt zenei anyagok nem alkalmasak
tradicionalis értelemben vett, szolamok kozotti polifoniara. E sajatsdgos polifonia
jellemzi példaul a 39-41., 46-50. iitemeket a HBB tobbszori belépésével. A HBB
megszodlaldsai a hangszeres mozgasok kornyezethez képest insertnek tlinnek, tehat a
teriilet a ,,sz0lamok”™, szerepek ellenpontszerii felcserélddését mutatja.
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3. Tapasztalatok

A darab technikai (HBB+ensemble) és zenei miikodését illetden a tapasztalatokat a
premier utan tudom leszlirni. A hangzads kiegyenlitettsége miatt valdsziniileg
sziikséges a hangszerek erdsitése is.

A forma tagoltsaga, toredezettsége kapcsan felmeriilhet a tobbtételesség lehetdsége.
Az egytételes forma azonban jobbnak tlint az egységes kompozicidé megteremtéséhez.
Vagyis az egymasba csuszo feliiletek, illetve a kisebb formai szinten a toredezettség,
valamint a hangszeres szinhdz beépitése a kompozicidba inkabb az egytételes, szabad
formai ardnyokat felépitd struktura felé vitt.

Altalanos tapasztalatok: két miifaj (hiphop beatbox és kortarszene) keverése a két
réteg egyszerti egymasra csusztatasaval nem miikodik. Tovabbra is tigy latom, hogy
csak ugy lehet megoldani Osszekeverésiiket, ha egyes jellemzdiket kiemelem vagy
tompitom. Vagyis a beatbox jellemz6 tulajdonsagait, az eléadok tipikus megoldasait
megvizsgalva egyes Osszetevoket jelenitek meg zenémben. A hangszeres szinhaz,
mint harmadik Osszetevd megjelenése latszolag tovabb bonyolitja a képet, a
komponalas kézben azonban az volt a benyomasom, hogy tobbféle eltérd réteg
keverése inkabb teremt egységet, mint csak két tipusé.
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Stowell, Dan, ,,The Beatbox Alphabet”. [http://www.mcld.co.uk/beatboxalphabet/]
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Defenicial, White Noise és TyTe, Gavin, ,,The History of Beatboxing”.
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EGYES TEMAKROL, ELOADOKROL

Beatbox Vilagbajnoksag: http://beatboxbattle.com/

Vocal scratching:
http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=Imiym31FogE
http://www.youtube.com/watch?feature=player _embedded&v=]LN63bRcY5I

Beardyman: http://www.youtube.com/watch?v=qciVXUHTNI10

Dub FX: http://dubfx.hu/ki-az-a-dubfx/

Ella Fitzgerald scatting:
http://wn.com/beatboxing_scat_singing
http://hu.wikipedia.org/wiki/Scat

Doug E. Fresh:
http://wn.com/beatboxing_doug_e fresh
http://www.dougefresh.com/

Heymoonshaker:
http://www.youtube.com/watch?v=nTXtOVaCaOU &feature=related

Nathan ”Flutebox” Lee:
http://www.youtube.com/watch?v=e3kyNGVK-hI

Kenny Muhammad:

http://wn.com/beatboxing kenny muhammad
http://www.youtube.com/watch?v=ItqL YRxrGOc&feature=related
https://www.youtube.com/watch?v=55CORirU3yA

Greg Pattillo: http://wn.com/beatboxing_musical notation

Rahzel:

http://wn.com/beatboxing_rahzel
http://www.starpulse.com/Music/Rahzel/Biography/
http://www.youtube.com/watch?v=LWCjeRvb5Hk&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=IyQju7UjoNM

Reeps One: http://www.ilikemusic.com/feature/Standard Beatbox_Notation

Shlomo:
http://www.youtube.com/watch?v=bJC-VWRkIng&feature=relmfu
http://www.youtube.com/watch?v=pYj0CVtw1t0
http://www.shlo.co.uk/

http://annameredith.com/acoustic/ (Anna Meredith: Concerto)

Skiller:
http://en.wikipedia.org/wiki/Skiller
http://www.youtube.com/watch?v=xVAka y3BCO0

Tyte, Gavin (vocal scratch): http://www.youtube.com/watch?v=L;jYobyChFqgo
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